Lodz, 10 wrzesnia 2018

W zwiazku wprowadzeniem przez Urzad Miasta Yodzi zasady jawnoSci koncepcji
programowych dyrektoréw miejskich instytucji kultury, na podstawie ktérych podpisane
zostaly z nimi kontrakty, publikujemy tres¢ koncepcji programowej Teatru Powszechnego w
Lodzi zlozonej przez dyrektor Teatru Powszechnego w Lodzi Ewe Pilawska. Jej udostepnienie
na stronie internetowej Teatru dodatkowo ulatwi wszystkim dostep do zalozen merytorycznych
funkcjonowania Teatru.

W zwigzku z faktem, ze kontrakt jest na polmetku, publikujemy — dla informacji widzow —
sprawozdanie z dzialalnoSci Teatru w kontekscie zalozen koncepcji programowej. Ponizej
zamieszczamy koncepcj¢ w oryginalnym brzmieniu uzupelniona o komentarze na temat
realizacji zalozen koncepcji. Komentarze zostaly umieszczone na koniec kazdego z
podrozdzialéw koncepcji programowej na stronach obwiedzionych niebieskimi ramkami.



Ewa Pilawska

Koncepcja programowa
Teatru Powszechnego w L.odzi

L6dz, maj 2015



Tradycja i nowoczesnos¢

Rok 2015 jest rokiem jubileuszu 70-lecia Teatru Powszechnego w Lodzi. Rozpoczynajac
w tym wilasnie roku kolejny etap mojej pracy na stanowisku dyrektora proponuj¢
dla Teatru Powszechnego koncepcje programows, ktora faczy tradycje tej sceny z odwaznym
spojrzeniem w przyszto$¢ 1 z nowoczesnym zarzgdzaniem.

Kieruj¢ sceng przy ul. Legionow 21 od dwudziestu lat. Czas tu spgdzony pozwala
mi wierzy¢, ze dzigki konsekwentnie prowadzonej reformie jaka wprowadzitam i1 kontynuuje
oraz obserwacji specyfiki t6dzkich teatrow udato mi si¢ nada¢ Teatrowi Powszechnemu wyrazne
logo artystyczne, nie tylko rozpoznawalne przez mieszkancow Y.odzi, ale dostrzegane i wysoko
oceniane na mapie teatralnej Polski. Przez kolejne pig¢ lat planuj¢ nadal prowadzié
Teatr Powszechny w Lodzi jako scen¢ komediowa. Podstawa mojej koncepcji programowej
dla Teatru jest zasada, ktorg nieustannie kieruje¢ si¢ prowadzac t¢ scene, czyli Teatr blisko ludzi.
Z niej wywiedziony zostal charakter sceny, jej repertuar i moje autorskie projekty,
ktére w najblizszych latach chce kontynuowac irozwijaé. Program Teatru Powszechnego oparty
bedzie na trzech gléwnych filarach, ktorych czesci sktadowe beda si¢ wzajemnie przenikaé

1 uzupehiac.

Teatr Powszechny w YLodzi = Teatr blisko ludzi
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Tradycja i nowoczesnos¢:

Zgodnie z zatozeniem koncepcji Teatr Powszechny w L.odzi ma bardzo wyrazny profil komediowy
1jest,, Teatrem blisko ludzi”. Wyrazne logo artystyczne i marka majg odzwierciedlenie we
frekwencji na przedstawieniach oraz zainteresowaniu ze strony widzéw. Na tle innych t6dzkich
teatrow miejskich — sposrod ktorych kazdy ma okreslona specyfike — Teatr Powszechny w Lodzi
notuje rekordows liczbe odwiedzajacych widzow i rekordowe wpltywy z biletéw.

Teatr Powszechny w Lodzi ma najnizszg dotacje sposrod todzkich scen dramatycznych. Dotacja nie
zostata rowniez podwyzszona w momencie otwarcia Matej Sceny, dysproporcji tej rowniez nie
zredukowat fakt finansowania Miedzynarodowego Festiwalu Sztuk Przyjemnych i Nieprzyjemnych
z dotacji podmiotowej (ktora umozliwita rozwoj Festiwalu). Dotacja ta (1 milion zlotych)
uwzgledniana jest w ogdlnej dotacji Teatru. Mimo zacierajacych si¢ w ostatnich latach r6znic
repertuarowych pomigdzy miejskimi teatrami dramatycznymi, Teatr Powszechny wcigz pozostaje
gleboko niedofinansowany.

Na kolejnych stronach wykresy przedstawiajace dane nt. dziatalno$ci Teatru Powszechnego w
Lodzi na tle pozostatych miejskich teatréw:
e Liczba sprzedanych biletéw w latach 2002 — 2017

e  Wplywy z biletow
e Dotacje na dzialalnos$¢

*Wykresy zostaly przygotowane na podstawie danych zawartych w odpowiedzi Wiceprezydenta
Miasta Lodzi Krzysztofa Pigtkowskiego na interpelacje nr DOA-OA-11.003.45.2018

(odnosnik do dokumentu Zrodlowego:
https://bip.uml.lodz.pl/files/bip/public/rada_miejska/interpelacje/7/Tomaszewski_miedzysesyjna 04
5odpowiedz.pdf)



https://bip.uml.lodz.pl/files/bip/public/rada_miejska/interpelacje/7/Tomaszewski_miedzysesyjna_o45odpowiedz.pdf
https://bip.uml.lodz.pl/files/bip/public/rada_miejska/interpelacje/7/Tomaszewski_miedzysesyjna_o45odpowiedz.pdf

todzkie teatry miejskie - liczba sprzedanych biletéw wg lat 2002-2017.

TEATR 2002 2003 2004 2008 2008 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2018 2018 2017
‘O;I" Pinokio ” AM 4’:0' 8 arsre I 4~';¥.;'d A‘!'Z 3 4;‘:!".‘0’ AE'HJ I 4.!:.‘";0 UJ:!"‘"_ V A‘Z‘ an | ‘Jﬂé.’;b 42&;45 41 ;'43 I 38312 Jé]aﬁ QJZZ&
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Toats Nowy | zesee 34523 aaz4e ace7 a2 44724 atece 22476 w7 55576 57738 53318 55532 505 2113 4358
Toate Muzycany 56040 75052 701734 518 sB0Ma 61488 feen 41258 1737+ 20758 63224 74356 78984 79652 71115 81089
Toatr Powszechny | S6007 57308 sa6s0 50655 sac6 87973 7127 72552 74214 85256 8525 74140 Faz56 75502 75229 84601

todzkie teatry miejskie - liczba sprzedanych biletow wg lat 2002-2017.
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kodzkie teatry miejskie - wptywy z biletéw (zt). Pordwnanie sprzedazy wg lat 2002-2017.

TEATR 2002 2003 2004 2005 2008 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017

Teatr Pinokio 420213 424762 410336 424762 458532 506928 599084 581956 536436 585154 532632 622767 636090 495717 541273 575009
Teatr Arlekin 389487 398214 449160 427406 456611 536478 628283 574935 605163 600778 639005 558139 468643 698560 773136 776771
Teatr Nowy 372027 391516 473795 474260 557061 604587 615191 360809 633105 1185233 1167044 1146609 1135150 1297951 1405317 1521629
Teatr Muzyczny 681206 696644 700899 593651 726824 617216 860738 792321 361383 1158815 1870817 2097046 2136243 2315413 2181411 3266992
Teatr Powszechny 984347 1140245 1353371 1333728 1437205 1692457 2006085 2378786 2794151 2184519 2212355 2535160 2563710 2696329 2939526 3396280

Lodzkie teatry miejskie - wptywy z biletow (zi). Porownanie sprzedazy wg lat 2002-2017.
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bodzkie teatry miejskie - dotacje na dziatalnosé (zf). Poréwnanie wg lat 2002-2017.

TEATR 2002 2003 2004 2005 2008 2007 2008 2008 2mo 20m 2012 am3 2014 28 208 am7y

Teatr Pinokic 1428000 1293000 151 4800 1830000 1881500 1830000 2084700 2263400 2802300 27E5100 2T1BT00 2587000 2E30000 2710000 356000 A0IF000
Teatr Adekin 1483000 1434000 144800 1580000 1E23000 1960000 2522200 2042000 2805400 3405000 332700 2E30000 A0EAE00 G7397ER 3ETI4ET A427E0
Taatr Nowy S410000 ARBRI00 412100 EETIN0 FOAEZN0 TEEaER1 S744500 G000 G12RI0D [t ] ER0IEEI SIEEEED SEQAGDD 44846 HIEMEE HHE2A0
Taatr Muzyczny A5AA000 FEO7E00 A6 4180000 ABRA0E0 S5O0 BEEOE00 SERCE00 GERI0D BIDE200 THATH00 G0 TEOOG10 TAS0H0 HOGETE Soganan
Teatr Pawszachny 234000 ZEDGO00 ET0 ERH000 I3E000 FRTHEO0 A3H0a00 AT 2rngt 4700 ATHEE00 ABNEGI0 ATO0000 S150000 H4D0000 SOOO000

tadzkie teatry miejskie - dotacje na dzialalnosé (zi). Poréwnanie wg lat 2002-2017.
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Repertuar

Dzialajac w mys$l zasady Teatr blisko ludzi, Teatr Powszechny wychodzi naprzeciw
oczekiwaniom jak najszerszych grup odbiorcow. Jako scena komediowa staramy si¢ pokazywac cale
spektrum tego typu teatru. Wtasnie z poczucia potrzeby upomnienia si¢ o komedi¢ 1 pokazania
widzom, ze jest ona czyms$ wigcej niz tylko powszechnie utozsamiane z tym rodzajem repertuaru
lekkie komedie i farsy — od lat z mniejszym i wigkszym sukcesem realizowane na rodzimych scenach
— narodzilo si¢ Polskie Centrum Komedii, stanowigce od lat jedna z wizytowek
Teatru Powszechnego. Budujac repertuar kolejnych sezonéw staram si¢ zapewni¢ lédzkiej widowni
rozrywke na najwyzszym poziomie, prezentujac zarowno uznanych tworcoOw zagranicznych, jak
roéwniez proponujac prapremiery wspotczesnych polskich komedii i utworéw znajdujacych si¢ na
pograniczu gatunkow. Mozliwos¢ takg daje niewatpliwie Mala Scena
Teatru Powszechnego, ktora od poczatku byla w moim zamysle przestrzenia dla teatru bardziej
wymagajacego, poszukujacego, a takze miejscem artystycznych debiutéw. Tu powstaly m.in.
prapremiera adaptacji prozy nagrodzonego Paszportem Polityki Wojciecha Kuczoka — Spiski,
prapremiera kameralnej sztuki Piotra Bulaka nagrodzonej w konkursie ,,Komediopisanie”
Uwolni¢ karpia w rezyserii Krystyny Meissner, autorski spektakl Weroniki Szczawinskiej
na podstawie napisanej specjalnie na potrzeby tej realizacji sztuki Agnieszki Jakimiak
Artysci prowincjonalni, a takze muzyczne spektakle 7u-wim 1 Os czy zrealizowane przez miodych
rezyserow  projekty zaproponowane przez aktoré6w naszego Teatru — monodramy
Aleksandry Listwan Czad 1 Jakuba Firewicza Stopklatka wg sztuki mtodej polskiej dramatopisarki
Maliny Przeslugi.

Duza Scena Teatru Powszechnego stanowi w moim zamys$le miejsce prezentacji spektakli
1zejszych, wigkszych obsadowo i adresowanych do szerszego odbiorcy. W kolejnych latach
chce zachowac¢ ten podzial, proponujac oczywiscie rozwdj obu scen. Na Matej Scenie nadal bedzie
si¢ pojawia¢ bardziej wymagajacy repertuar realizowany przez mlodych tworcow (ostatni sezon
zaowocowal doskonatymi spektaklami mtodych rezyserow, absolwentéw tddzkiej Szkoty Filmowe;j,
z ktérymi nadal chcg wspotpracowac, dajac im szans¢ na zawodowy debiut w teatrze). Chciatabym
tez, aby tworzyli tu takze uznani artys$ci. Do tej pory na Malej Scenie pracowali tak wazni tworcy
wspolczesnego polskiego teatru jak Maja Kleczewska, Krystyna Meissner czy Janusz Wisniewski.
Na Duzg Scene rowniez planuje ,,wpusci¢” §wieze powietrze, zapraszajac do wspolpracy tworcow
z nowatorskim podejsciem do komedii. W kolejnych sezonach eksploatowaé¢ bedziemy
tu tytuly tak cenione przez publiczno$¢ jak Szalone nozyczki, Mayday 2, Boeing, Boeing
czy Hotel Minister. Jednak premiery kolejnych fars przeplata¢ bedziemy wspotczesnymi polskimi
komediami. Stad ostatnia prapremiera — Wytwornia piosenek, zrealizowana z okazji jubileuszu Teatru

przez wybitnych artystéw Macieja Karpinskiego, Macieja Wojtyszke 1 Allana Starskiego. Spotkata



si¢ ona z doskonalym przyjeciem publicznosci i1 chciatabym, aby podobne realizacje adresowane
do szerokiego widza wzbogacaty repertuar Teatru Powszechnego w kolejnych sezonach. Wierzg, ze

Duza Scena moze udowodnié, ze polski teatr ma znakomite korzenie komediowe.



Repertuar:

Zgodnie z zatozeniami programowymi, Teatr Powszechny jako Teatr blisko ludzi prezentowal
réznorodne pod wzgledem estetyki i tematyki spektakle, aby wychodzi¢ naprzeciw oczekiwaniom
jak najszerszych grup odbiorcow. Na scenach Teatru Powszechnego w Lodzi prezentowane sg sztuki
zarOwno uznanych tworcoOw zagranicznych, jak rowniez prapremiery wspodlczesnych polskich
komedii.

Mata Scena jest przestrzenig teatru poszukujacego nowych form wypowiedzi, takze nowych
form komediowych. Od poczatku sezonu 2015/2016 odbyly si¢ na niej m.in.: prapremiera czarnej
komedii Wojciecha Bruszewskiego (legendy twoérczo$ci awangardowej o miedzynarodowej randze)
pt. ,,Dryl”, prapremiera tragikomedii Stephena Sachsa pt. ,,Arcydzieto na $mietniku”, premiera
tragikomedii ,,Miarka za miarke¢” Williama Shakespeare’a oraz prapremiera spektaklu ,,Jovebook”
Michata Siegoczynskiego, ktory w nowatorski sposob traktuje forme komediowa. Mata Scena byta
takze przestrzenig dla realizacji spektakli dla dzieci 1 mlodziezy — w ostatnich latach odbyly si¢
kolejne premiery i prapremiery sztuk polskich, brytyjskich i australijskich autorow w ramach cyklu
edukacyjnego ,,Dziecko w sytuacji” (,,Ony” Marty Gusniowskiej, ,,Impreza” Johna Retallacka”,
,Dziewczyna jak ta” Evana Pleceya, ,,Siedemnascie” Matthew Whitteta).

Na Malej Scenie zrealizowany zostal rowniez spektakl poswiecony historii Lodzi —
prapremierowe ,,Tango £0dZ”, napisane specjalnie dla Teatru Powszechnego przez Radostawa
Paczoche, przedstawia histori¢ naszego miasta z innej perspektywy. Na Malej Scenie odbyta si¢ takze
premiera ,,Vladimira” Matjaza Zupanc¢ica oraz spektaklu ,,Hannah Arendt: Ucieczka”, ktory powstat
w koprodukcji z Komung Warszawa — jedng z najwazniejszych scen alternatywnych w kraju. Z kolei
w kwietniu 2018 odbyla si¢ prapremiera ,,Siddmego aniota” Zbigniewa Herberta — spektakl wpisat
si¢ w obchody roku poety.

Mata Scena jako przestrzen realizacji spektakli poszukujacych sukcesywnie si¢ rozwija i ma
coraz wigksza widowni¢. Wiekszo$¢ spektakli, ktore prezentowane sa w Teatrze Powszechnym w
Lodzi, to spektakle prezentowane na Matej Scenie. Na kolejnej stronie znajduje si¢ wykres, ktory
obrazuje t¢ tendencje.

Na Duzej Scenie odbyly si¢ migdzy innymi premiery komedii, ktorych gtéwng bohaterka jest
posta¢ pomocy domowej. Sztuki Marca Camolettiego ,,Zona potrzebna od zaraz” oraz ,,Pomoc
domowa” specjalnie dla Teatru Powszechnego w Lodzi przettumaczyl Bartosz Wierzbigta, ktory
znany jest szerokiemu gronu odbiorcow, jako tworca polskich dialogow do takich filméw
animowanych, jak m.in. ,,Shrek”, ,Rybki z ferajny”, ,Misja Kleopatra”, ,,Asterix i Obelix”,
»Madagaskar”, ,,Sezon na misia”, ,,Kot w butach”, ,,Film o pszczotach”, ,,Hotel Transylwania”. Nowe
przektady zamowione przez Ewe Pilawska zyskaly popularno$¢ réwniez w teatrach warszawskich i
krakowskich, ,,Pomoc domowa” jest wystawiana m.in. w warszawskim Och Teatrze, gdzie w roli
glownej wystepuje Krystyna Janda. W 2018 roku w Teatrze Powszechnym odbyla si¢ rowniez
premiera sztuki Raya Cooneya ,,Wszystko w rodzinie”. Na Duzej Scenie — zgodnie z zalozeniami —
eksploatowane byty takze spektakle ,,Szalone nozyczki”, ,,Boeing, Boeing” czy ,,Mayday 2”.




Mata Scena Teatru Powszechnego w kodzi
- ilos¢ przedstawier wg sezondéw artystycznych
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EUROPEJSKIE CENTRUM KOMEDII

Wiasnie z potrzeby odrodzenia polskiej komedii, wypracowania jej wspdlczesne;j
odstony oraz zawalczenia o jej nowoczesny styl inscenizacji, zrodzit si¢ méj autorski
projekt Polskiego Centrum Komedii. Projekt realizowany jest przez Teatr Powszechny na
kilku ptaszczyznach — na poziomie pracy nad tekstem, poszukiwania nowych dramatopisarzy
1 aktywowania srodowiska piszacych dla sceny oraz scenicznej realizacji. Moim celem na
kolejne lata jest dalsze poszerzanie repertuaru Teatru Powszechnego i dyskusji na temat
obecnosci komedii we wspotczesnym teatrze. Dlatego w kolejnych sezonach bede
kontynuowac prace Polskiego Centrum Komedii i poszerzac je o nowe konteksty,
budujac Europejskie Centrum Komedii. Jestem przekonana, ze dzigki Centrum £.6dz ma
szans¢ sta¢ si¢ unikatowym na skale kraju osrodkiem zajmujacym si¢ wspotczesng komedia.
Komedia caly czas traktowana jest przez autorow i realizatorow po macoszemu, jako co$
wstydliwego, niewartego uwagi. Chcg pokazaé, ze za pomocg tego gatunku mozna poruszaé
tematy najwazniejsze — uniwersalne, a jednoczesnie bliskie wspdiczesnemu cztowiekowi,
naszemu widzowi. Wazne jest tylko, aby konfrontowa¢ najnowsze teksty komediowe ze
wspoélczesng estetyka teatralng (ktora zdaje si¢ nie dociera¢ do teatréw komediowych) by
coraz odwazniej prezentowa¢ wielowymiarowos$¢ komizmu i $miechu. Méwigc o odrodzeniu
komediowego gatunku nie wolno jednak zapominac o jego klasycznych kanonach, wedlug
ktorych komedia miata za zadanie nie tylko $mieszy¢, ale przede wszystkim odwotywac¢ si¢
do okreslonego swiatopogladu. Dlatego Teatr Powszechny w kolejnych sezonach bedzie
konsekwentnie sigga¢ po coraz szersze spektrum komedii, poszukujac tym samym nowych
elementéw komediowego rzemiosta.

W moim zamysle Europejskie Centrum Komedii nie bedzie odrgbng instytucja —
chodzi mi tu o taki styl prowadzenia Teatru Powszechnego w Lodzi, dzi¢ki ktéremu na
jego scenie zagoS$ci szerszy repertuar europejski, nawiazemy wspoélprace z osSrodkami
zagranicznymi, a do wspolpracy zaprasza¢ bedziemy tworcow rangi Swiatowej.

Na przyktad Czesi zbudowali swojg wspolczesng dramaturgi¢ komediowa z wykorzystaniem
charakterystycznego dla nich poczucia humoru. Mozna uczy¢ si¢ od nich, zaprosi¢ na
warsztaty z tworcami polskiego teatru naszych sgsiadow i czerpac z ich doswiadczen,
jednoczes$nie dzielac si¢ swoimi. Jesli realizujemy prapremiery sztuk autorow angielskich czy
francuskich, nalezy zaprosi¢ ich do dyskusji o ich tworczosci, zrodlach inspiracji,
poszukiwaniu tematdw. Europejskie Centrum Komedii, ktérym mam nadziej¢ stanie si¢ Teatr

Powszechny, z jednej strony budowac bedzie repertuar t6dzkiej sceny, z drugiej edukowac 1 to



zaréwno ludzi teatru jak 1 odbiorcoOw. Pozwoli rowniez na promocje polskiego i lodzkiego
teatru za granica. Wspodlpraca zagraniczna i mozliwos$ci zaistnienia na arenie
miedzynarodowej zaowocuja nie tylko wymiang do§wiadczen, ale tez zacheca mtodych
tworcow do wspotpracy z Teatrem Powszechnym i1 wigzania swojej zawodowe;j i artystycznej
przysztosci z Lodzig.

Kazda z czterech edycji organizowanego przez Teatr Powszechny w Lodzi
ogolnopolskiego konkursu na wspotczesng polska komedie Komediopisanie spotkata si¢ z
ogromnym zainteresowaniem. .acznie na konkurs wptyneto ponad 600 sztuk z Polski i z
zagranicy. Teksty wylonione w konkursie oraz sztuki napisane specjalnie na zamowienie
Polskiego Centrum Komedii doczekaly si¢ swoich realizacji w Teatrze Telewizji, na scenach
Warszawy 1 Krakowa oraz za granicg. Wsrdd autoréw zglaszajacych swoje prace znalezli si¢
zardwno amatorzy, ktorzy zacheceni inicjatywami Polskiego Centrum Komedii chceieli
sprawdzi¢ si¢ w pisaniu dla teatru, jak i uznani tworcy, ktorych teksty nagradzane sg na
rozmaitych konkursach i festiwalach i z powodzeniem realizowane przez najlepszych
teatralnych rezyserow.

W najblizszym czasie w ramach poszerzenia dziatalno$ci Centrum rozwinigta zostanie
elektroniczna Biblioteka Polskiego Centrum Komedii. Juz teraz na oddzielnej podstronie
witryny www.powszechny.pl dostepne sa elektroniczne wersje sztuk (w formacie PDF)
nagradzanych w poszczegolnych edycjach oraz ich ttumaczenia. Wylonione w konkursie
sztuki przelozone na jezyk angielski, francuski i czeski trafity do zagranicznych agencji.

Nagrodzone utwory z pierwszej i drugiej edycji zostaly ponadto opublikowane
w wydanej przez Polskie Centrum Komedii Antologii wspolczesnej polskiej komedii, ktorej
cze¢$¢ naktadu zostata rozestana do polskich i zagranicznych agencji autorow, bibliotek
uczelni artystycznych oraz teatrow i instytucji kulturalnych w calej Polsce. Obecnie
przygotowujemy si¢ do wydania drugiego tomu Antologii... oraz wersji obu publikacji
w formie audiobookéw. W nadchodzacych sezonach kontynuowa¢ bedziemy organizacje
konkursu, poszerzajac go o aspekt miedzynarodowy, aby w ten sposob rozpoczaé wspotprace
z autorami zagranicznymi. W zwigzku z tym w kolejnej edycji Komediopisania zamierzam
zaproponowac cze$¢ zamknieta, do ktorej zaprosze autorow obcojezycznych.

Waznym aspektem Europejskiego Centrum Komedii bedzie — w moim zamysle —
edukowanie i dyskusja na temat wspotczesnej dramaturgii komediowe;j. Prace nad
odnowieniem gatunku musza odbywac si¢ dwutorowo — z jednej strony praca nad tekstem, z
drugiej nad sposobem jego realizacji i konfrontowaniem go z widzem. Podczas czwarte;j

odstony Komediopisania oprocz wytonienia trzech laureatow, jury wskazato teksty, ktore
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maja wysoki potencjat literacki, wymagaja jednak pracy na poziomie tekstu, zanim trafig do
scenicznej realizacji. Dlatego podjelismy decyzj¢ o zorganizowaniu warsztatow we
wspolpracy z Panstwowa Wyzszg Szkolg Filmowa, Telewizyjng 1 Teatralng im. Leona
Schillera w Lodzi, podczas ktorych autorzy sztuk pracowali ze studentami Wydziatu
Rezyserii 1 Wydzialu Aktorskiego nad przygotowaniem czytan performatywnych swoich
sztuk. Opieke nad warsztatami objat Roman Pawtowski, ktory po koncowych pokazach
prowadzil dyskusje z autorami, realizatorami 1 zaproszonymi autorytetami w dziedzinie
dramaturgii. W kolejnych sezonach proponowa¢ bgdziemy podobne rozwigzania, zacie$niajac
wspolprace z autorami i absolwentami t0dzkiej szkoty.

W ramach Europejskiego Centrum Komedii organizowa¢ begdziemy regularnie
spotkania 1 panele dyskusyjne z udzialem specjalistow z roznych dziedzin, dzigki ktorym
temat komedii, poczucia humoru i §miechu usytuowane zostang w szerszym kontekscie
spotecznym.

Za organizacj¢ dyskusji odpowiadac b¢da zasiadajacy w Radzie Centrum Komedii:

— prof. Dobrochna Ratajczak — teatrolog i dramatolog, jeden z najwigkszych w Europie
autorytetow w dziedzinie komedii, kierownik Zaktadu Dramatu i1 Teatru w Instytucie Filologii
Polskiej na Uniwersytecie Adama Mickiewicza w Poznaniu, autorka ok. 200 prac naukowych
— Juliusz Machulski — rezyser teatralny, filmowy 1 telewizyjny, scenarzysta i autor sztuk
teatralnych, producent

— Maciej Wojtyszko — rezyser teatralny, filmowy i telewizyjny, autor sztuk teatralnych,
scenariuszy filmowych, ksigzek dla dzieci 1 mtodziezy, komiksow 1 filméw animowanych.

Uruchomiony zostanie rowniez nowy cykl warsztatow dramatopisarskich
dla amatoréw i zawodowcoéw niezwigzanych jeszcze z Centrum, realizowany pod kierunkiem
polskich 1zagranicznych tworcoOw. Nowy rozdziat w dziatalnosci Centrum chciatabym
rozpoczac¢ od warsztatéw, po ktorych oglosimy kolejng edycje konkursu Komediopisanie.

Dziatalno$¢ Europejskiego Centrum Komedii pozwoli nie tylko nawigzaé i rozwing¢
kontakty z innymi instytucjami teatralnymi w kraju, ale tez w Europie. Juz dzi§ w ramach
Matej Sceny powstaty interesujace spektakle, ktore spotkaly si¢ z duzym zainteresowaniem 1
uznaniem zagranicg. Mozna tu wymieni¢ cho¢by Tu-wima, ktéry z ogromnym powodzeniem
prezentowany byt w Stuttgarcie, Londynie i na jednym z najwazniejszych Festiwali
Teatralnych w Europie — International Festival of Theatre in Sibiu. Organizatorzy tego
ostatniego wiedze o Teatrze Powszechnym w Lodzi zdobyli dzigki kontaktom nawigzanym
przy okazji wizyty rumunskiego teatru na Migdzynarodowym Festiwalu Sztuk Przyjemnych

1 Nieprzyjemnych. Dzialalno$¢ Centrum stworzy kolejne okazje do nawigzania podobnych
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kontaktéw 1 wspolpracy zagranicznej, ktdra zaowocowac moze nie tylko wyjazdami
zagranicznymi i promocjg Teatru Powszechnego i L.odzi w Europie, ale rowniez wspolpraca

na zasadzie koprodukcji wspolnych wydarzen artystycznych.
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Europejskie Centrum Komedii

Zgodnie z zalozeniami, Centrum Komedii — jako integralny filar dzialalnosci Teatru
Powszechnego w Lodzi — przyczynia si¢ do poszerzania repertuaru Teatru oraz dyskusji na
temat obecnosci komedii w teatrze. Postawiony przed Centrum cel konfrontacji najnowszych
tekstow komediowych ze wspodlczesng estetyka teatralng pozwala prezentowaé wiele
wymiarow komizmu i $miechu. Zrealizowane od poczatku sezonu 2015/2016 spektakle —
,Brancz” Juliusza Machulskiego w rezyserii Michala Siegoczynskiego, ,,Dryl” Wojciecha
Bruszewskiego w rezyserii Marty Streker, ,,Arcydzieto na $mietniku” Stephena Sachsa w
rezyserii Justyny Celedy, ,,Miarka za miark¢” Williama Shakespeare’a w rezyserii Pawla
Szkotaka, ,,lovebook™ (scenariusz i rezyseria — Michal Siegoczynski) czy ,,Hannah Arendt:
Ucieczka” w rezyserii Grzegorza Laszuka — pokazujg bardzo szerokie spektrum komedii w
roznorodnych jej aspektach. Spektakle z Malej Sceny uzupehiajg prezentowane na Duzej
Scenie komedie i farsy, ktore — dzieki zamawianym przez Teatr thumaczeniom — réwniez
wzbogacane sg o elementy rodzimego poczucia humoru, dzigki czemu réwniez przyczyniaja
si¢ do poglebiania namystu nad kondycja gatunku komediowego.

Zgodnie z zatozeniami, domeng Centrum Komedii nie jest tylko prezentacja spektakli.
Na autorski projekt sktadajg si¢ rowniez: konkurs ,,Komediopisanie” oraz panele dyskusyjne i
spotkania, dzigki ktorym temat komedii, poczucia humoru i $miechu rozpatrywane sg w
szerszym kontekscie spotecznym.

W styczniu 2017 rozstrzygnigta zostata piata edycja konkursu ,,Komediopisanie”, do
ktérej nabor trwat od pazdziernika 2015 roku. Jury (w sktad ktorego wchodzili Ewa Pilawska,
prof. Dobrochna Ratajczakowa, Dominika Larionow, Lukasz Drewniak, Pawet Szkotak i Piotr
Dzigciol) wybieralo z ponad 250 nadestanych sztuk. Po przeczytaniu tekstow nadestanych na V
Ogolnopolski Konkurs na napisanie wspolczesnej polskiej komedii
,JKomediopisanie” postanowito przyzna¢ nastgpujace nagrody:

- I nagrode w wysokosci 20 000 zt sztuce ,,Woody Allen ukradt mi dowcip” autorstwa Jakuba
Wojnarowskiego

- Il nagrode w wysokosci 15 000 zt sztuce ,,Wykapany zig¢” autorstwa Krzysztofa Kedziory

- [T nagrod¢ w wysokosci 10 000 zt sztuce ,,I ze Cig¢ nie opuszcze” autorstwa Piotra Chrzana
oraz wyroznienie w wysokosci 5 000 zt sztuce ,,Komedia nieco kryminalna” autorstwa Pawta
Szumca

W nadchodzacych sezonach planowane jest ogloszenie kolejnej edycji konkursu, ktory
poszerzony zostanie 0 aspekt miedzynarodowy, co pozwoli rozpoczaé wspolprace z autorami
zagranicznymi. W kolejnej edycji Komediopisania uruchomiona zostanie czg$¢ zamknieta, do
ktorej zaproszeni zostang autorzy obcojezyczni. Obecnie trwaja przygotowania do wydania
drugiego tomu ,,Antologii wspotczesnej polskiej komedii”. Ze wzgledu na brak
zadeklarowanego wczesniej wsparcia finansowego ze strony organizatora, realizacja zatozen
Europejskiego Centrum Komedii jest bardzo utrudniona. Mimo to, Teatr stara si¢ realizowac
sukcesywnie kolejne zatozenia programowe, w tym rowniez ide¢ organizacji dyskusji na temat
poszukiwania jezyka wspolczesnej komedii przy zaangazowaniu wybitnych specjalistow,
ktorzy pozwalaja ujmowac temat interdyscyplinarnie. Przyktadem takiego podejscia jest
seminarium, ktére towarzyszyto prapremierze komedii Wojciecha Bruszewskiego pt. ,,Dryl”.
Moderowane przez prof. Ryszarda Kluszczynskiego seminarium pt. ,,Przestrzenie dialogu.
Tworczos¢ Wojciecha Bruszewskiego na skrzyzowaniu medidw i tendencji artystycznych”
skupito wybitnych specjalistbw z Polski i zagranicy. Uczestnicy seminarium, w
indywidualnych wystgpieniach oraz wspoélnej dyskusji scharakteryzowali tworczo$¢ artysty
(ktorego dzieta naleza do najwazniejszych osiggnie¢ awangardowej sztuki w Polsce) w
konteks$cie napisanej przez niego na ,,Komediopisanie” sztuki. Przedmiotem refleksji beda
rozne obszary tworczej pracy Bruszewskiego: fotografia, film, obiekty 1 instalacje, sztuka




komputerowa, literatura i teatr, a w szczegdlnosci wzajemne interakcje tych wszystkich
mediow oraz wielu roznych tendencji wyznaczajacych wspolnie bogactwo sztuki tego artysty.
W seminarium wzigli udzial: Monika Goérska-Olesinska, Lech Lechowicz, Filip Pudto, Marek
Wasilewski i David Curtis. Seminarium odbywato si¢ w jezyku polskim i angielskim.




REGIONALNE CENTRUM EDUKACJI KULTURALNEJ

W mysl zasady Teatr blisko ludzi wazne miejsce obok dziatalno$ci repertuarowe;j
Teatru Powszechnego zajmuje Edukacja teatralna. Od lat ktade na to wielki nacisk, bowiem
ma ona na celu ksztalcenie §wiadomosci widzow, wyrabianie w nich nawyku uczestnictwa
w kulturze, rozbudzania naturalnej potrzeby obcowania ze sztuka, jak réwniez docieranie
do nowych odbiorcow. Edukacja teatralna realizowana jest w Teatrze Powszechnym na wielu
plaszczyznach (rocznie organizujemy Srednio 150 zaje¢ edukacyjnych). Rosnace
Wwcigz zainteresowanie warsztatami, prelekcjami, lekcjami teatralnymi oraz innymi projektami
edukacyjnymi pokazuje, ze istnieje silna potrzeba rozwijania programu edukacyjnego
1 stwarzania nowej przestrzeni dla rozwoju inicjatyw ksztattujacych swiadomos¢, ale takze
samodzielnos¢ i1 kreatywnos$¢ widza i odbiorcy.

Teatr Powszechny w Lodzi — dzigki organizowanym w rdéznej formule zajeciom,
ktérych byt inicjatorem — posiada bogate do§wiadczenie 1 wiedz¢ na temat najwazniejszych
kierunkéw rozwoju programu edukacyjnego. Czerpigc z tych doswiadczen doskonale
zdaje sobie sprawe z potrzeb odbiorcow 1 na kolejne pie¢ lat wyznaczam sobie 1 Teatrowi
konkretne cele do zrealizowania w tym zakresie. Dlatego Teatr podjal juz starania, by rozpoczac
realizacj¢ mojego autorskiego projektu stworzenia Regionalnego Centrum Edukacji Teatralne]
— merytorycznego kompleksu pozwalajacego na prowadzenie dzialan warsztatowych 1
edukacyjnych, dyskusji 1 paneli, a jednocze$nie przestrzeni umozliwiajacej jak najpetniejsze
wykorzystanie potencjalu kulturalnego miasta. £.6dz jest obecnie postrzegana w Polsce jako
o$rodek dynamicznie si¢ rozwijajacy, miasto stwarzajgce nowe szanse zawodowe dla mtodego
pokolenia, a jednocze$nie podejmujace roéznorodne dziatania na rzecz starszych jego
mieszkancow. Powstanie Regionalnego Centrum Edukacji Teatralnej byloby naturalnym
poszerzeniem juz istniejacej oferty i wzbogaceniem jej o nowe inicjatywy, przyczyniajac sie do
rozwijania $wiadomos$ci mieszkancow, a tym samym do rewitalizacji spotecznosci Lodzi 1
regionu. Stworzenie Centrum moze przyczynié si¢ do uczynienia z Y.odzi waznego osrodka
teatralnego i edukacyjnego na mapie Polski. Moja koncepcja przewiduje, ze Centrum
staloby si¢ w Lodzi i w calym regionie miejscem, w ktorym skoncentrowana bylaby
wiekszos¢ dzialan z zakresu edukacji teatralnej i artystycznej; dzigki temu modelowi
dziatania — w odrdznieniu od rozproszonej edukacji — tatwiej mozna koordynowac¢ ré6znorodne
formuty dziatalnosci edukacyjne;.

Realizowana od lat Edukacja teatralna w Teatrze Powszechnym jest nieodptatna

1 adresowana do roznych grup odbiorcow. Ta dla najmtodszych widzéw prowadzona jest
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konsekwentnie od czasu, gdy z programoéw szkolnych zniknety zajecia plastyczne 1 muzyczne.
Wierze, ze wychowanie mlodego widza, dla ktéorego uczestniczenie w kulturze ma staé si¢
czyms$ naturalnym i oczywistym, pozwalajagc mu jednocze$nie nie tylko zdobywaé wiedze, ale
1 rozwijaé wyobrazni¢ i osobowos¢, przyniesie tez wymierne skutki dla L.odzi. Wplynie
bowiem na wzrost kapitalu kulturalnego miasta, a poprzez pokazanie mozliwosci
uczestniczenia, czy tez samodzielnego tworzenia przestrzeni kultury, stanie si¢ argumentem
przemawiajacym za atrakcyjnoscia Lodzi jako miejsca do zycia. Centrum ma szanse
przyciagna¢ ludzi mtodych, ktorzy czesto traktuja £.6dz nie jako miejsce docelowe stwarzajace
warunki rozwoju, ale jako etap przejsSciowy (np. podczas studidow czy w okresie nauki); oferujac
miejsca pracy i rozwoju przyczyni si¢ do naktonienia ich do pozostania w Lodzi.

Planowane przez mnie kierunki dziatania Regionalnego Centrum Edukacji Teatralnej
zapewnia dotarcie do mieszkancow Lodzi i wojewodztwa w kazdym wieku (przygotowanie
zroznicowanego oraz odpowiednio sprofilowanego programu edukacyjnego), a takze do grup
0s6b spotecznie wykluczonych, niepetnosprawnych (niewidomych i stabo widzacych). Byloby
to mozliwe dzigki stworzeniu programu edukacyjnego uwzgledniajacego specyficzng strukture
mieszkancow miasta i regionu — opartego na zrozumieniu §wiadomosci, stopnia przygotowania,
sytuacji materialno-spolecznej teatralnego widza. Nie chodzi mi bowiem o edukacj¢ teatralng
dla hermetycznego grona odbiorcow, lecz o umiejetne przekonanie nieprzygotowanego
1 sceptycznie nastawionego do teatru widza do warto$ci, ktore reprezentuje sztuka teatralna.
Wazna jest takze lokalizacja Centrum — z jednej strony moze ona pozwoli¢ na dalsza
rewitalizacje ulicy Legionow, z drugiej za$ strony ma szanse stac si¢ swoistg ,,.ktadka” faczaca
nowe handlowo-kulturalne centrum %+Lodzi (Manufaktura) z nieodlegla, zaniedbang
1 opustoszaly czeScig miasta. Ulica Legiondéw i sasiadujace z nig ulice zamieszkate w duzej
mierze przez osoby bezrobotne, pozostajace pod opieka MOPS, nie daja bowiem obecnie szans
zainteresowaniu ich mieszkancoéw kultura.

Program edukacyjny Centrum obejmowatby szeroko rozumiang edukacj¢ z zakresu
kultury 1 sztuki, co stanowiloby uzupehienie dla edukacji szkolnej. Podstawowe zatozenie to
program edukacyjny oparty na interdyscyplinarnosci oraz u$wiadamianiu odbiorcom
wzajemnego przenikania si¢ sztuk i ich oddziatywania na siebie. Jak pokazuja organizowane
regularnie przez Teatr wydarzenia, najwigksze zainteresowanie budza projekty, ktore nie izoluja
poszczegolnych galezi sztuki, lecz sztuke traktuja jako zespdt wzajemnie stymulujacych sie
przejawow dziatalnosci artystycznej, prezentujacej kulture jako zespot naczyn potaczonych. W
sposob oczywisty w Centrum wiodacg wsrod sztuk role miatby teatr, ktory konfrontowany

bylby z innymi dziedzinami. Z teatrem jako fundamentem programu edukacyjnego zestawiane
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bytyby — na zasadzie kontekstu, czasem takze kontrastu — inne dzieta, co pozwalatoby
przedstawic szerszy obraz kultury (dawnej i wspotczesnej).

Warto tu przypomnieé¢, ze podstawowa Edukacja teatralna w Teatrze realizowana
jest obecnie w dwodch zasadniczych kierunkach:

— Lekcji teatralnych — zaje¢ teoretycznych prowadzonych na jeden z dwudziestu jeden tematow
z historii dramatu i teatru. Lekcje adresowane sg do zorganizowanych grup mlodziezy szkolnej
(od uczniow szkét podstawowych) 1 akademickiej. Zajecia na temat wybrany przez opiekuna
grupy dostosowane sg do grupy wiekowej i mozliwos$ci poznawczych ich uczestnikow.
Zaproponowane przez Teatr tematy prezentuja zagadnienia z zakresu historii dramatu i teatru
(od antyku po wspotczesng inscenizacjg). Lista tematéw dostgpna jest na stronie internetowej
Teatru. Podejmowane problemy, proporcje teorii i praktyki w czasie zaje¢ oraz tryb ich
przeprowadzania, sg roznicowane w zaleznosci od wieku mtodziezy oraz sugestii i potrzeb
zglaszanych przez opiekundéw grup.

— Warsztatow teatralnych — to zajecia praktyczne umozliwiajace poznanie wilasnego ciata
(ruch sceniczny, pantomima, taniec), prac¢ nad glosem (impostacja, dykcja, wymowa),
a takze zapoznanie si¢ z elementarnymi zadaniami aktorskimi (zabawy teatralne, improwizacje
na zadany temat) oraz prezentujgce warsztat aktorski (podstawowe zadania aktorskie, emisja
glosu, ¢wiczenia oddechowe).

W planie edukacyjnym Centrum znalazlyby si¢ dzialania programowo adresowane
do konkretnych grup odbiorcéw i do odbiorcéw indywidualnych. Przez grupy odbiorcow
rozumie¢ nalezy zorganizowane grupy przedszkolne, szkolne, studenckie, grupy emerytow,
grupy zorganizowane z firm, korporacji. Edukacja teatralna odbywataby si¢ w formie
systematycznych i zaplanowanych dhlugoterminowo wspolnie ze
szkotami/instytucjami/firmami lekcji, a takze w formie jednorazowych zajec.

Obecnie zajecia teoretyczne i praktyczne w Teatrze Powszechnym realizowane
sg rowniez w okreslonych cyklach przyporzadkowanych konkretnych zdarzeniom i dziataniom
artystycznym. W zwigzku z tym, ze w Teatrze Powszechnym znajduje si¢ jedna z dwodch
uzywanych obecnie w Polsce malowanych kurtyn, teatr realizuje specjalne Lekcje o kurtynie.
Podczas lekcji prezentowana jest zastona teatralna Powszechnego — obraz autorstwa Piotra
Naliwajko Zdumiewajgco nieprzemystowy duch — historia jego powstawania, opowies¢ o tym
jak 1 dlaczego trafita do Lodzi, co zostato na niej uwiecznione. Jednocze$nie w ramach zajeé
prezentowana jest historia kurtyny teatralnej (od jej pierwszego pojawienia si¢ w teatrze
rzymskim w I wieku p.n.e.), jej zastosowania, przyktady najbardziej znanych kurtyn i
zwiazkoéw kurtyn z architekturg teatralng.
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Edukacja prowadzona w ramach zaje¢ w Regionalnym Centrum Edukacji Teatralnej
jeszcze bardziej powigzana bylaby z dzielem teatralnym i komplementarna wobec spektaklu.
Istotna bedzie wigc korelacja tresci i przestania spektaklu teatralnego z towarzyszacymi mu
zajeciami edukacyjnymi. Warto podkresli¢, ze juz dzi§ Teatr Powszechny w Lodzi ma w swoim
repertuarze rowniez propozycj¢ edukacyjng w formie szczegolnych spektakli dla najmtodszych.
Ich wybor jest nieprzypadkowy. Kolejne realizacje tworza cykl Dziecko w sytuacji — za pomocag
wspoélczesnej literatury dziecigcej poruszamy w nim kwestie wazne dla najmtodszych, z
ktérymi nie zawsze potrafig sobie poradzi¢ (samotno$¢, wykluczenie z grupy rowiesnicze;j,
choroba i §mier¢ najblizszych, depresja, rozwod rodzicow). Spektakle majg na celu pokazanie
najmtodszym,
ze nie sg sami ze swoimi ktopotami, zachecajg takze do otwartosci i rozmowy o swoich
problemach, pokazuja réwniez, ze kazda przeciwnos¢ mozna pokona¢. Najnowsza realizacja z
tego cyklu to Oczy mieba Davida Almonda, poruszajaca problem dzieci niechcianych i1
pokazujaca, ze
o wartosci otaczajacego nas $wiata Swiadczag ludzie, ktorych spotykamy na naszej drodze.
Na przedstawienia z cyklu zapraszane sa nieodptatnie dzieci z domoéw dziecka, rodzinnych
doméw dziecka, rodzin zastepczych, podopieczni fundacji, stowarzyszeh i organizaciji
spolecznych.

Synergia edukacji 1 spektaklu teatralnego powinna by¢ rozwijana z uwzglednieniem
repertuaru i rodzaju lekcji. Juz teraz Teatr Powszechny realizuje zgodnie z tym zatoZzeniem
projekt Poranki w Powszechnym — warsztaty plastyczno-teatralne towarzyszace prezentacjom
spektakli zrealizowanych w cyklu Dziecko w sytuacji: Niezwykty dom Pana A., czyli skradzione
dzwieki
1 Moj tata chce lataé jak ptak adresowane do najmtodszych widzow. Ich celem jest pobudzanie
fantazji uczestnikow poprzez udziat w spektaklu i zajgciach plastycznych. Warsztaty opierajg
si¢ na prostych dziataniach plastycznych 1 sile wyobrazni, co stanowi szczegolna warto$é w
$wiecie zdominowanym przez elektronike. Podobnie Ugryz¢ Tuwima — cykl warsztatow
skierowany do ucznidw gimnazjow i licedw realizowany przez aktorow spektaklu 7u-wim.
Zajecia prowadzone sa praktycznie: ich uczestnicy — uczniowie szkot gimnazjalnych i $rednich
— pracuja na tekstach Juliana Tuwima. Poznajac tajniki zawodu aktora dowiaduja si¢
jednoczes$nie ciekawych faktow z zycia Juliana Tuwima, jego tworczosci, zwigzkoéw z Lodzia.

Ugryz¢ Tuwima oznacza dla nas tyle co wgryz¢ si¢ w jego tworczo$¢, pozna¢ od innej strony.
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Wspolpraca z innymi instytucjami

Teatr ze swoja oferta edukacyjng chetnie wiacza si¢ w dzialania innych instytucji, m.in.
organizuje warsztaty teatralne dla uczestnikow licznych konkurséw poswieconych wiedzy o
kulturze realizowanych w wojewddztwie. Ambicja Regionalnego Centrum Edukacji Teatralnej
powinno by¢ docieranie do szerokiego grona odbiorcoOw, uwzglednienie interdyscyplinarnego
charakteru programu edukacyjnego oraz roznicowanie programu w zalezno$ci od statusu
odbiorcy.

Dlatego wazne bedzie wigc podjecie statej 1 systematycznej wspdlpracy z:

— Instytutem Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie: Instytut Teatralny
jako instytucja, do ktoérej statutowych celéw nalezy miedzy innymi ,.edukacja teatralna”,
,Wspolpraca ze stowarzyszeniami i instytucjami krajowymi i zagranicznymi, zajmujacymi si¢
prowadzeniem podobnej dzialalno$ci” oraz ,,wydawanie publikacji zwigzanych z zyciem
teatralnym w Polsce 1 za granicg” stalby si¢ kluczowym partnerem Teatru Powszechnego
w Lodzi oraz Regionalnego Centrum Edukacji Teatralnej w zakresie tworzenia merytorycznego
programu edukacyjnego.

— Uniwersytetem Lédzkim: w roku 2015 wraz z Uniwersytetem Lodzkim rozpoczeliSmy
realizacje warsztatow Otwarta Scena. Krytyka teatralna w praktyce. Cykl warsztatow z krytyki
teatralnej odbywajacy si¢ w ramach obligatoryjnych zaje¢ semestru letniego w roku
akademickim 2014/2015 realizowany jest na Malej Scenie Teatru Powszechnego, a do
prowadzenia zaj¢¢ dla studentow zaprosilismy wybitnych krytykéw teatralnych z Polski.
Celem kursu jest przygotowanie studentéw do swiadomego odbioru dzieta teatralnego. Istota
kursu jest ksztalcenie praktycznych umiejetnosci uprawiania réznych gatunkéw wypowiedzi
krytycznej. Zajgcia stuza zdobywaniu umiejetnosci opisu i interpretacji spektaklu teatralnego
oraz pisania 1 redagowania tekstow krytycznych.
Kurs, prowadzony w ramach obowiazkowych studiow dla studentow Miedzynarodowych
Studiow Kulturowych UL, spotkat si¢ z tak duzym zainteresowaniem ze strony studentéw, ze
uruchomiona zostata dodatkowa grupa. W przysztym roku akademickim planujemy
kontynuacje zaj¢¢, a w przysztosci, w ramach statutowej dziatalno$ci Centrum, poprowadzone
W porozumieniu

z uczelnig zostalyby kolejne projekty edukacyjne, za ktorych merytoryczng strukture
odpowiadatyby Teatr oraz Uniwersytet, a w ktore zaangazowani byliby wyktadowcy UL oraz
krytycy teatralni.

— Akademia Sztuk Pieknych w Lodzi: w t6dzkiej ASP dziata pracownia scenografii i

kostiumu teatralnego, ktorej studenci we wspotpracy z Centrum mogliby wspdlpracowac przy
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tworzeniu scenografii teatralnych. W sezonie 2015/2016 zostang oni zaproszeni na spotkanie z
wybitnym twodrca scenografii teatralnej i1 filmowej, laureatem Oscara — Allanem Starskim
(tworca scenografii do spektaklu Wytwornia piosenek). Bedzie to wstep do wspotpracy i
regularnych spotkan ze studentami ASP. Ponadto wspotpraca z tworcami sztuk wizualnych
wpisataby si¢ w interdyscyplinarny profil dzialalnosci Centrum. Dotychczasowe
doswiadczenia (miedzy innymi wspotpraca podczas XXI Migedzynarodowego Festiwalu Sztuk
Przyjemnych i Nieprzyjemnych) pokazuja, ze w efekcie powsta¢ mogg takie ciekawe projekty
jak instalacja prezentowana w marcu 2015 r. w galerii handlowej Manufaktura).

— Panstwowa Wyiszq Szkola Filmowa, Telewizyjng i Teatralng im. Leona Schillera:
byloby to rozwiniecie dotychczasowej wspotpracy (m.in. podczas warsztatow organizowanych
podczas konkursu Komediopisanie) ze studentami i1 absolwentami uczelni. Mogliby oni
uczestniczy¢ w zajeciach warsztatowych, przygotowywaniu projektow teatralnych. Studenci
mogliby rowniez prowadzi¢ warsztaty. We wspotpracy przy organizowaniu zaje¢ edukacyjnych
mogliby uczestniczy¢ réwniez wyktadowcy uczelni.

Ze wzgledu na szeroki zakres tematow i obszaréw badawczych Regionalnego Centrum
Edukacji Teatralnej oraz konieczno$¢ dostosowania oferty edukacyjnej do réznych grup
odbiorcow, zajecia prowadzone bylyby przez nauczycieli 1 wyktadowcdw stacjonarnych, jak i
gosci. Zdywersyfikowatoby to sposoby przekazywania informacji, metodologi¢ edukacji
1 zindywidualizowatoby podejscie do widza. Ambicja Centrum bedzie opracowanie nowych

zeszytOw metodycznych, opisujacych programowe i merytoryczne zatozenia programu.

Charakter zajec:

Formuta zajg¢ odbywajacych si¢ w Regionalnym Centrum Edukacji Teatralnej powinna
obejmowac jak najszerszy zakres roznorodnych dziatan edukacyjnych. W ich skiad
wchodzityby: miedzynarodowe warsztaty teatralne dla mtodziezy (umozliwiajace wspotprace
z uznanymi rezyserami, dramaturgami, scenarzystami, podczas ktorych uczestnicy pracowaliby
nad wlasnym dzietem teatralnym); cykliczne wyktady/prelekcje na temat historii teatru (w
kazdym roku/cyklu/semestrze poswigcone innemu nadrzednemu zagadnieniu); zajecia
warsztatowe obejmujace elementarne zadania aktorskie; zabawy teatralne dla najmtodszych
widzow; warsztaty dramaturgiczne (warsztaty dla mlodych autoréw sztuk, podczas ktorych
mieliby oni mozliwo$¢ konfrontacji swoich tekstow z uznanymi dramaturgami, jak 1 we
wspolpracy z rezyserem i aktorami mogliby podja¢ probe inscenizacji sztuki na scenie);
konferencje i sesje naukowe (w zalozeniu wspolorganizowane wspolnie z Instytutem

Teatralnym, ktérych poktosiem beda wydawnictwa naukowe); spotkania z twércami spektakli,
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aktorami (kontynuacja istniejacego juz cyklu Mistrzowie scen todzkich); zajgcia terapeutyczne
powiazane z tematyka spektakli podejmujacych kwestie spoteczne, rodzinne, socjologiczne:
rozwini¢cie mojego autorskiego projektu Dziecko w sytuacji oraz poszerzenie programu
edukacyjnego.

Regionalne Centrum Edukacji Teatralnej pozwoli poszerzy¢ prace warsztatowe z
mtodymi ludzmi, dajac im przestrzen do realizacji spektakli na podstawie wybranych tekstow
oraz wlasnego materiatu literackiego. Centrum moze stanowi¢ rowniez zaplecze dla

dziatalno$ci edukacyjnej Europejskiego Centrum Komedii.

Rewitalizacja spoleczna

Teatr Powszechny w Lodzi ktadzie rowniez ogromny nacisk na rewitalizacj¢ spoteczna.
Zdajac sobie sprawe z miejsca, w ktérym znajduje si¢ Teatr Powszechny, podejmuje liczne
inicjatywy zachecajace do udzialu w kulturze osoby nieobcujace na co dzien ze sztuka
oraz te, ktore kontakt z nia maja utrudniony — bezrobotni i seniorzy. Dlatego Teatr
prowadzi takie inicjatywy jak Spektakl dla bezrobotnych, w ramach ktorej co miesigc
zapraszamy osoby niepracujace na spektakl z naszego najnowszego repertuaru, na ktory po
okazaniu zaswiadczenia o bezrobotnosci mogg kupi¢ bilet za 1 zt. Wraz z rozwojem Teatru i
powstawaniem Regionalnego Centrum Edukacji Teatralnej chcg konsekwentnie podejmowac
rowniez zadanie systematycznego przygotowania widzow do uczestniczenia w nowych dla
nich i nie znanych im dotad gatunkach i typach teatru. Jest to wazne, bo jak pokazaty
analizy spoleczne przeprowadzone przez Urzad Miasta Lodzi podczas przygotowywania
Strategii Zintegrowanego Rozwoju Lodzi 2020+, nasze miasto starzeje si¢. Jak wiadomo,
badania te prognozuja, ze pod koniec kolejnej dekady w Lodzi odsetek os6b powyzej 60. roku
zycia przekroczy 30% ogoétu populacji miasta. Dlatego, aby zapobiega¢ wykluczeniu osob
starszych z zycia spotecznego, proponujemy projekt Teatr przyjazny seniorom i co miesiac
pokazujemy spektakl z najnowszego repertuaru przygotowany specjalnie z mysla o nich, na
ktéry — po okazaniu legitymacji emeryta — mozna kupi¢ bilety w promocyjnej cenie 10 zt.

Teatr Powszechny walczy z kazdym rodzajem wykluczenia, dlatego jako pierwszy w
Polsce zaproponowat i z powodzeniem realizuje unikatowy na skale europejska moj autorski
projekt Teatru dla oséb niewidomych i skabo widzacych. Specjalnie przygotowane
prezentacje, w ktorych ogromny nacisk ktadzie si¢ na sfer¢ dzwigkowa spektaklu oraz jego
oddziatywanie
na inne niz wzrok zmysty, byly wielokrotnie nagradzane przez gremia zwigzane ze

srodowiskiem o0s6b niewidomych. Jako pomystodawczyni projektu otrzymatam za niego
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wyrdznienie prezydenta Europejskiej Unii Niewidomych lorda Colina Low, Ziota Odznake
Honorowa Polskiego Zwigzku Niewidomych oraz Odznaczenie Prezydium Zarzadu Gltéwnego
Polskiego Zwiazku Niewidomych — ,,Przyjaciel Niewidomych”. W kolejnych sezonach bede
nadal rozwija¢ projekt Teatru dla niewidomych i stabo widzacych i jeszcze bardziej

aktywizowac srodowisko osdb ociemniatych do udziatu w inicjatywach Teatru Powszechnego.
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Regionalne Centrum Edukacji Kulturalnej

Edukacja stanowi jeden z najwazniejszych punktow dzialalnosci Teatru Powszechnego w
Lodzi, w zwigzku z czym konsekwentnie realizowane sg zalozenia merytoryczne Regionalnego
Centrum Edukacji Kulturalnej. W kilku ubiegtych sezonach w Teatrze odbylo si¢ wiele zajgé
edukacyjnych — w sezonie 2015/2016 tacznie 220 zajeé i lekeji, w sezonie 2016/2017 tacznie
203 zajecia 1 lekcje, a w sezonie 2017/2018 tacznie 229 zaje€ i lekcji. Liczby te wykraczaja
znaczgco ponad to, co zostato zaplanowane. W Teatrze — zgodnie z zalozeniami koncepcji —
organizowane sg warsztaty (obejmujace elementarne zadania aktorskie; zabawy teatralne i
improwizacje), lekcje teatralne (poswiecone historii teatru) i lekcje o kurtynie. Kontynuowane
sa warsztaty z cyklu ,,Tylko nie mow, ze nie wiedziate§” realizowane od kilku lat wspdlnie z
Lodzkim Centrum Doskonalenia Nauczycieli i Ksztatcenia Praktycznego oraz — nieprzerwanie
od Kilku lat — zajecia z cyklu ,,Joga w Teatrze”.

Konsekwentnie realizowany jest cykl ,,Dziecko w sytuacji”’, na ktory sktadaja si¢
spektakle dla dzieci i mlodziezy oraz warsztaty (w zalezno$ci od tematyki spektaklu
wspolprowadzone przez aktorow oraz psychologow, filozofow, edukatoréw seksualnych). Do
tej pory w ramach cyklu zrealizowanych zostato 7 spektakli, ktorym towarzysza autorskie
warsztaty. Cykl cieszy si¢ tak duzym zainteresowaniem, ze na prosb¢ widzéw w sezonie
dopisywanych jest kilkanascie dodatkowych przedstawien i kilkanascie warsztatow. Spektakle
sa realizowane na podstawie wspolczesnych tekstow sztuk teatralnych i podejmuja tematy
aktualne 1 wazne dla mtodych ludzi — rozwdd rodzicow, depresje jednego z rodzicow,
samotno$¢ w grupie rowiesniczej, hejt w szkole, dojrzewanie emocjonalne i1 seksualnos¢.
Okazuje sig, ze teatr jest bardzo czgsto pierwszym miejscem, w ktorym mlodzi ludzi (po
obejrzanym spektaklu) moga porozmawia¢ o swoich problemach, poniewaz ich rodzice ani
bliscy nie podejmujg z nimi trudnych tematow.

Zgodnie z zatozeniami koncepcji programowej, Teatr Powszechny w Lodzi jako ,,Teatr
blisko ludzi” otwarty jest na wszystkie grupy spoteczne i wiekowe, przyczyniajac si¢ tym
samym do rewitalizacji spolecznej miasta. Od kilku lat w Teatrze organizowane sg warsztaty
teatralno-aktorskie z mtodzieza z Osrodka Terapii i Uzaleznien MONAR. Odbywajace si¢ raz
w tygodniu zajecia stanowig terapi¢ teatrem. Finalem warsztatow byly trzy spektakle, ktore
prapremierowo prezentowane byly na Matej Scenie Teatru. Od dwoéch lat Teatr wspotpracuje
rowniez z grupa seniorow ,,JesteSmy”, ktorzy regularnie uczestniczag w warsztatach teatralnych.
Grupa wystawita dotychczas na Malej Scenie prapremierowo spektakl, w listopadzie 2018
zaplanowana jest kolejna premiera

Teatr Powszechny w Lodzi jako ,,Teatr blisko ludzi” wspolpracuje z Miejskim
Osrodkiem Pomocy Spotecznej, mtodziezowymi osrodkami socjoterapii, pogotowiem
opiekunczym, osrodkami wychowawczymi i fundacjami wspierajagcymi dzieci i mtodziez w
trudnej sytuacji finansowej 1 zyciowej — dzigki temu podopieczni tych instytucji moga
uczestniczy¢ w spektaklach teatralnych za symboliczng ztotdéwke. Rowniez do tych grup
adresowane sa premiery i prapremiery kolejnych spektakli w ramach cyklu ,,Dziecko w
sytuacji”. Teatr Powszechny organizuje rowniez zajecia edukacyjne w ramach letnich i
zimowych poétkolonii.

Teatr Powszechny w Lodzi jest w trakcie realizacji autorskiego projektu tworzenia
Regionalnego Centrum Edukacji Teatralnej (merytorycznego kompleksu pozwalajgcego na
prowadzenie dzialan warsztatowych 1 edukacyjnych), na ktore otrzymat dofinansowanie z
Urzedu Miasta Lodzi i Unii Europejskiej. Dofinansowanie jednak — wobec rosngcej
koniunktury budowlanej, ktora spowodowata znaczacy wzrost cen ustug — okazalo sig
niewystarczajace do realizacji zamierzonego projektu. Ponadto Teatr otrzymat dofinansowanie
w takiej formie, ze calo$ciowa kwota na jego realizacje nie mogla przekroczy¢ 5 milionéw euro
brutto. Spowodowato to, ze oferty przedstawione w dwoch




przetargach przekraczaty znaczaco mozliwosci finansowe Teatru. Obecnie Teatr jest w trakcie
procedowania projektu 0 zmniejszonym zakresie rzeczowym. Przesunigcie w czasie inwestycji
infrastrukturalnej (z przyczyn niezaleznych od Teatru) nie miato wptywu na dziatalnos¢
merytoryczng i realizacje projektow merytorycznych. W Teatrze Powszechnym merytorycznie
rozwijane s3 projekty edukacyjne, ktore wymienione zostalty powyzej jako kluczowe dla
Regionalnego Centrum Edukacji Kulturalnej. Do ich dalszego rozwoju potrzebna jest
modernizacja budynku.

W Teatrze Powszechnym kontynuowane sg rowniez wszystkie projekty, ktore zostaty
wymienione w koncepcji programowej w kontekscie rewitalizacji spotecznej — spektakle dla
emerytow (bilety dla emerytow w cenie 10 zlotych na wybrane przedstawienia), spektakle dla
bezrobotnych (bilety dla osdb bezrobotnych w cenie 1 ztoty na wybrane przedstawienia) oraz
Teatr dla niewidomych i stabo widzacych, ktorego zasieg odziatywania jest coraz wigkszy — do
Lodzi specjalnie na prezentacje w ramach cyklu przyjezdzaja grupy osob niewidomych z calej
Polski. W ramach rewitalizacji spotecznej Teatr Powszechny w Lodzi uczestniczy rowniez w
inicjatywach, ktore maja na celu zwigckszenie dostgpnosci teatru dla todzian — m.in. trzykrotnie
zaprezentowal swoje spektakle (,,Pomoc domowa” i ,,Szalone nozyczki” w Manufakturze w
ramach Urodzin Lodzi).

Zgodnie z zalozeniami konsekwentnie realizowana jest rowniez wspotpraca z todzkimi
instytucjami kulturalnymi i instytucjami o$wiatowymi itp. W zwigzku z faktem, ze wspotpraca
ta odbywa si¢ na wielu bardzo r6znych polach, warto dla przyktadu wymieni¢ kilka. Od kilku
lat Teatr wspolpracuje z Lodzkim Centrum Doskonalenia Nauczycieli 1 Ksztalcenia
Praktycznego. Centrum udziela merytorycznego wsparcia psychologéw przy realizacji
projektow edukacyjnych. Podobna wspotpraca odbywa si¢ z Fundacja Spunk. Dla studentow
Uniwersytetu Lodzkiego organizowane sg specjalne przedstawienia, po ktorych odbywa sie¢
dyskusja na temat spektaklu z jego twdrcami. Studenci zaangazowani sg rowniez w
przygotowywanie wydarzen towarzyszacych Migdzynarodowego Festiwalu Sztuk
Przyjemnych i Nieprzyjemnych, uczestnicza takze w festiwalowych spektaklach. Wspdlnie z
Instytutem Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego przygotowywane sg wystawy, ktore
towarzysza Festiwalowi. Akademia Sztuk Pigknych im. Wiadystawa Strzeminskiego co roku
zaangazowana jest w przygotowywanie instalacji artystycznej, ktora prezentowana jest przez
Teatr w przestrzeni Lodzi. Dla studentoéw 1odzkiej Akademii Sztuk Pigknych w sezonie
2015/2016 Teatr zrealizowat réwniez cykl zaje¢ w ramach programu studiéw. Zajecia
prowadzone przez wybitnego scenografa Allana Starskiego na Matej Scenie Teatru umozliwity
mlodym tworcom konfrontacje z autorytetem o §wiatowej randze. W pazdzierniku 2018 w
ramach £0dz Young Fashion Teatr w Centrum Promocji Mody ASP zaprezentuje projekt
realizowany z okazji gali BraDay 2018.




MIEDZYNARODOWY FESTIWAL SZTUK PRZYJEMNYCH I NIEPRZYJEMNYCH

Obok dzialalno$ci repertuarowej 1 edukacyjnej, trzecim filarem aktywnosci Teatru
Powszechnego w Lodzi bedzie nadal Miedzynarodowy Festiwal Sztuk Przyjemnych
1 Nieprzyjemnych, stworzony przed laty wedlug mojego autorskiego pomystu. Jest on jednym
z najstarszych festiwali teatralnych w Polsce i najstarszym festiwalem teatru zawodowego w
Lodzi. Kolejne edycje potwierdzajg artystyczny 1 merytoryczny rozwoj Festiwalu, ktory stat si¢
ponadlokalng ptaszczyzng interdyscyplinarnej wymiany mysli na temat wspotczesnej kultury,

teatru 1 sztuki.

Sztuki przyjemne i nieprzyjemne

Nazwa Festiwalu jest obrazem drogi i ewolucji, jakg przeszedl. Powstata z inspiracji podziatem
sztuk na przyjemne i nieprzyjemne, ktorego dokonat George Bernard Shaw. Festiwal, ktory de
facto powstal z powodu braku repertuaru w Teatrze w czasach, kiedy objetam wiasnie jego
kierownictwo, polegat poczatkowo na organizowaniu kilka razy w sezonie pokazéw
impresaryjnych spektakli. Poczatkowo jego program obejmowat komedie 1 sztuki ,,przyjemne”.
Z czasem do nazwy Festiwalu dodany zostat czton dotyczacy sztuk ,,nieprzyjemnych”. Od tego
momentu repertuar Festiwalu budowany jest na zasadzie zestawienia bardzo szerokiego,
zdywersyfikowanego spectrum teatru. Wprowadzenie sztuk mniej ,,przyjemnych” odbywato
si¢ sukcesywnie, budujac jednocze$nie §wiadomos¢ odbiorcow.

Planuj¢, aby kolejne edycje Miedzynarodowego Festiwalu Sztuk Przyjemnych
konsekwentnie realizowaty program prezentacji bardzo réznorodnych gatunkéw teatralnych.
Nie chodzi bowiem o to, aby Festiwal stal si¢ miejscem tylko dla eksperymentu lub miejscem
tylko dla komedii. R6znorodnos¢ prezentowanych sztuk sprawia, ze widz ma mozliwos¢
konfrontacji z bardzo réznym teatrem. Festiwal jest zawsze spojny programowo — pokazuje
jednoczesnie, ze tematy wazne podejmuja zaréwno sztuki komediowe jak i trudne, sklaniajace
do refleksji. Ztozony repertuar festiwalowy jest jednocze$nie konsekwencja uwagi skupione;j
na widzu, ktory ma wybor. Repertuar jest oczywiscie precyzyjnie wyselekcjonowany, ale z
uwzglednieniem zréznicowanego rodzaju formy, ekspresji artystycznej, estetyki i podejscia do
tematu. Kazdorazowo temat Festiwalu jest odpowiedzig na wydarzenia i zjawiska wazne w
zyciu teatralnym i spotecznym w poprzedzajagcym go czasie. Najblizsze edycje zglebia¢ beda

dalej zapoczatkowany podczas ostatniej edycji temat ,,Kondycji artysty”.
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Festiwal o zasi¢gu mi¢gdzynarodowym

Formuta Festiwalu zaklada prezentacje spektakli z Polski oraz z zagranicy. Do tej pory
w Festiwalu braty udzial teatry z jedenastu krajow z Europy i $wiata: Rumunii, Wielkiej
Brytanii, Niemiec, Stowenii, Czech, Rosji, Izracla, Wegier, Francji, Austrii i Ukrainy. W
kolejnych latach Festiwal bedzie w dalszym ciggu platformg wymiany teatralnej na poziomie
miedzynarodowym. Tworcy zagraniczni nie tylko prezentuja w Lodzi swoje spektakle, ale
rowniez uczestniczg i bedg uczestniczy¢ w dyskusjach poswieconych kondyecji artysty, kondycji
teatru, najnowszym zjawiskom w sztuce. Udzial teatrow spoza Polski powoduje, ze dyskusja o
teatrze odbywa si¢ w szerszym, ponadlokalnym kontekscie. Raz w roku na kilka tygodni
Y.0dz staje si¢ miejscem dialogu na temat wspolczesnego teatru w Polsce i Europie. W
przysztosci rozmowa ta bedzie rownie wazna, a opinie przekazywane przez twoOrcow
zagranicznych $§wiadcza o tym, Zze wizyty w ramach festiwalu nie s3 wazne tylko dla todzkiej
publicznosci, ale maja rownie duze znaczenie dla teatréw goszczacych na Festiwalu, ktore sg
pod wrazeniem inteligencji, spostrzegawczosci 1 zaangazowania jego widowni. Festiwal staje

si¢ wigc wizytowka Lodzi nie tylko w skali kraju, ale rowniez w skali migdzynarodowe;.

Edukacyjny wymiar Festiwalu

Miedzynarodowy Festiwal Sztuk Przyjemnych i Nieprzyjemnych od poczatku tworzylam
ze Swiadomos$ciag miejsca 1 kontekstu. £odz — ze wzgledu na strukture spoteczenstwa,
bezrobocie, wysoki odsetek ludzi starszych, a takze trudng sytuacje materialng wielu
mieszkancéw — stanowi wyzwanie dla organizatorow projektow artystycznych, festiwali oraz
instytucji kultury. Stopiefi przygotowania mieszkancow i1 odbiorcow sztuk teatralnych nie
zawsze jest wystarczajacy. Rozwijajacy i zmieniajacy si¢ sukcesywnie na przestrzeni kolejnych
edycji Festiwal pokazat jednak, Ze istnieje wielkie zapotrzebowanie l6dzkiej publicznos$ci na
teatr poszukujacy, podejmujacy tematy trudne, wazne, cho¢ niepopularne i wypierane przez
normy ustanowione przez wspotczesng kulture i spoteczenstwo.

Moja ambicjg jako dyrektora artystycznego Festiwalu nie bylo nigdy aranzowanie
hermetycznego spotkania specjalistow. Najwazniejsze jest tworzenie programu Festiwalu,
ktéry podejmuje tematy wazne, zwigzane nie tylko ze Swiatem sztuki i estetyki teatru, ale takze
kwestie o zasiggu uniwersalnym i bardzo szerokim pod katem socjologicznym, filozoficznym
czy kulturowym. Taki kierunek rozwoju Festiwalu planuje¢ zachowa¢ w jego kolejnych

edycjach.
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Wspolpraca z innymi instytucjami

Waznym celem Festiwalu jest wspotpraca z t6dzkimi i krajowymi instytucjami kultury.
Podczas dotychczasowych edycji Festiwal wspolpracowal miedzy innymi z Instytutem
Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie, Miejska Galerig Sztuki w Lodzi,
Galerig Opus, Klubem Wytwornia, Filharmonig £.6dzka, Panstwowa Wyzsza Szkota Filmowa,
Telewizyjng 1 Teatralng im. Leona Schillera, Akademig Sztuk Pigknych w FLodzi,
Uniwersytetem +Lodzkim, Instytutem im. Goethego, Rumunskim Instytutem Kultury,
ambasadami wszystkich krajow, ktore uczestniczyly w Festiwalu. Kolejne edycje poszerza
grono partnerow — migdzy innymi dlatego, ze programowo Festiwal staje si¢ coraz bardziej
interdyscyplinarny. Teatr pelni funkcj¢ wiodaca i jest kanwa wszystkich rozwazan, jednak

koresponduje on z innymi sztukami i dziedzinami.

Prapremiery

Na kolejne edycje Festiwalu Teatr Powszechny w Lodzi jako gospodarz przygotowuje
prapremiery. Krystyna Meissner, Pawet Miskiewicz, Janusz Wisniewski, Maja Kleczewska —
to tylko niektorzy rezyserzy, ktorzy specjalnie przygotowywali spektakle na Festiwal.
Prowadze¢ rozmowy i mam wstgpne zapewnienia wielu znakomitych tworcoOw teatralnych o ich

zainteresowaniu wsp6tpracg z Teatrem podczas kolejnych edycji Festiwalu.

Wydarzenia towarzyszace

Fundament Festiwalu stanowig oczywiscie spektakle teatralne. Od wielu edycji towarzysza
im takze wystawy wspolorganizowane miedzy innymi z Instytutem Teatralnym
im. Z. Raszewskiego, koncerty, dyskusje z udzialem tworcow, sesje naukowe. Rokrocznie
zapraszam rowniez do interpretacji leitmotivu Festiwalu tworcow z innych dziedzin sztuk.
W ramach wspotpracy powstal m.in. podczas ostatnich edycji mural Jana Wasinskiego
interpretujacy tytut Festiwalu czy instalacja wedtug projektu Ewy Bloom-Kwiatkowskiej
(artystki, wyktadowcy t6dzkiej Akademii Sztuk Pieknych) prezentowana w Manufakturze,
ktéra byla interpretacja moich pytan zadanych jako wstep do XXI Festiwalu.

Plebiscyt Publicznosci

Wiele teatralnych Festiwali w kraju i za granicg realizowanych jest w formule konkursu.
Jury sktaniajace si¢ ze specjalistow ocenia i wybiera najlepszy spektakl, aktorow, tworcow.
Miedzynarodowy Festiwal Sztuk Przyjemnych i Nieprzyjemnych zaklada natomiast, Ze to

publicznos¢ wybiera w plebiscycie najlepszego aktora, najlepsza aktorke oraz najlepszy
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spektakl. Swiadczy to o traktowaniu widzéw jako partneréw dialogu na temat teatru.

Warunki prezentacji spektakli

Spektakle festiwalowe w Lodzi zawsze s3 prezentowane tak, aby ich wyraz artystyczny
byl maksymalnie zblizony do jako$ci prezentacji w macierzystych teatrach. Z tego powodu
w 2015 roku specjalnie na zaméwienie XXI Festiwalu uznana tlumaczka Stawa Lisiecka
przetozyta na jezyk polski sztuke Wolframa Lotza Smieszna ciemnosé, zrealizowana przez
wiedenski Burgtheater. Dzigki temu tekst nie stracit nieodtacznych waloréw artystycznych i
literackich niuansow, stanowigcych o wartosci sztuki, a }édzka publicznos¢ mogta obejrzeé
dzielo doskonale. Rowniez ze wzgledu na szacunek dla widza i artystycznego wyrazu,
artystow oraz ich dzieta w tym roku Chopin bez fortepianu zostat wystawiony w Filharmonii
Lodzkiej przy udziale orkiestry symfonicznej (cho¢ mozna bylo zaprezentowaé spektakl
tanszym kosztem — na scenie Teatru Powszechnego z udziatem kilku muzykow); réwniez
dlatego spektakl warszawskiego Teatru Narodowego — wymagajacy wyciszonej, kameralnej
przestrzeni — pokazywaliSmy na Matej Scenie. Mozna by powiedzie¢, ze to nieekonomiczne,
ze gdyby spektakle przenies¢ na Duza Scene, odwiedziloby nas jeszcze wigcej widzow. Jednak
teatr nie powinien i§¢ na kompromis, a Festiwal powinien dba¢ o to, by dzieto wybrzmiato
najpetniej. W mysl tej zasady powstawaty dotychczasowe edycje Festiwalu i realizowane bgda

kolejne.
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Mie¢dzynarodowy Festiwal Sztuk Przyjemnych i Nieprzyjemnych

Konsekwentnie 1 zgodnie z zalozeniami koncepcji realizowana jest wizja Migdzynarodowego
Festiwalu Sztuk Przyjemnych i Nieprzyjemnych jako plaszczyzny prezentacji bardzo
roznorodnego teatru. XXII, XXII i XXIV edycja kontynuowaly rozwazania na temat
,Kondycji artysty”. Tematem XXII edycji byt ,,Artysta 1 jego ograniczenia, XXIII edycja
przebiegata pod hastem ,,Awangarda jako stan umyshu”, a leitmotivem XXIV edycji byto
,Niebezpiecznie jest schodzi¢ ze sceny”. Kolejne edycje utrzymuja fundamentalne zatozenie
Festiwalu — jego program jest adresowany do szerokiego grona widzow, nie jest to okazja do
spotkania specjalistow. W programie ostatnich trzech edycji Festiwalu znajdujg si¢ tytuly
realizowane przez tworcow polskich, jak i tych tworzacych za granicg (m.in. Arpéada Schillinga,
Iwana Wyrypajewa, Krzysztofa Warlikowskiego, Krystiana Lupe, Monike Strzepke, Jana
Englerta, Krystyn¢ Jandg, Jana Klate, Jacka Glomba, Wiktora Rubina, Macieja Englerta,
Michata Borczucha), w dyskusjach uczestniczyli zarowno polscy, jak i zagraniczni tworcy,
teoretycy i krytycy teatralni (m.in. artysci z wiedenskiego Burgtheater, a takze Renate Klett,
Georges Banu, David Curtis, Annie Abrahams, Lukasz Drewniak, Jacek Zakowski, Dorota
Kolak, Adam Woronowicz, Anna Augustynowicz, Malgorzata Bogajewska, Katarzyna
Janowska). Ponadto XXIV edycja Festiwalu zostala wzbogacona o cz¢s$¢ adresowang do dzieci
1 mlodziezy — w programie znalazly si¢ dwa spektakle adresowane specjalnie do miodszej
widowni.

Zgodnie z zalozeniami koncepcji programowej, CO roku najlepszy spektakl, najlepsza aktorke i
najlepszego aktora Festiwalu wybiera publiczno§¢ w Plebiscycie Publicznos$ci. Teatr
Powszechny jako gospodarz realizuje na kazda edycj¢ prapremiery i premiery. Podczas XXII
edycji zaprezentowal ,,Miarke za miarke” Williama Shakespeare’a w rezyserii Pawla Szkotaka
oraz ,,Tango £.6dz” Radostawa Paczochy w rezyserii Adama Orzechowskiego. Podczas XXIII
edycji odbyty si¢ prapremiery ,,Arcydzieta na $mietniku” Stephena Sachsa w rezyserii Justyny
Celedy oraz ,,Dryla” Wojciecha Bruszewskiego w rezyserii Marty Streker, a podczas XXIV
edycji zaprezentowane zostaty ,,Hannah Arendt: Ucieczka” w rezyserii Grzegorza Laszuka
(koprodukcja z Komung Warszawa) oraz ,lovebook” (scenariusz i rezyseria Michat
Siegoczynski). Wszystkim prezentacjom festiwalowym towarzyszyly spotkania z tworcami
prowadzone przez Lukasza Drewniaka, Anet¢ Kyziot lub Jacka Cieslaka. W ramach wydarzen
towarzyszacych wspolnie z 16dzka Akademia Sztuk Pigknych przygotowywane byty instalacje
artystyczne, a wspdélnie z Instytutem Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego — wystawy
podejmujace temat danej edycji Festiwalu.

W ramach organizacji Miedzynarodowego Festiwalu Sztuk Przyjemnych i1 Nieprzyjemnych
Teatr Powszechny wspotpracowatl z wieloma partnerami w zakresie realizacji projektow i w
zakresie organizacji Festiwalu — m.in. Akademig Sztuk Pigknych im. Wladystawa
Strzeminskiego w Lodzi, Panstwowa Wyzszg Szkola Filmowa, Telewizyjng 1 Teatralng im.
Leona Schillera, Uniwersytetem Lodzkim, Opus Filmem, Klubem Wytwornia, Instytutem
Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego, EC 1 Lo6dz, Monopolis, Filharmonia todzka,
Hotelem Ibis, Off Piotrkowska Center, Manufakturg, Galerig 1.0dzka, Toyota AMX, Lodzka
Koleja Aglomeracyjna, Expo L.6dZ oraz innymi instytucjami i firmami.




CELE

Rozw@j Teatru byt dla mnie zawsze najwazniejszy. Nawet w trudnych ekonomicznie
momentach nie zatrzymywatam jego rozwoju artystycznego, tworzac i kontynuujac
ogolnopolski konkurs na napisanie wspotczesnej polskiej komedii Komediopisanie,
organizujac Migdzynarodowy Festiwal Sztuk Przyjemnych i Nieprzyjemnych czy
przygotowujac w ramach misyjnosci teatru takie inicjatywy jak Teatr dla niewidomych i stabo
widzgcych czy projekty edukacyjne. Choc¢ sg one dla teatru trudne od strony finansowej — bo
realizowane nicodptatnie dla widzow generuja koszty zwigzane z wynagrodzeniem ich
tworcow — absolutnie nie zamierzam rezygnowac z ich kontynuacji i rozwoju. Podobnie
koprodukcje, ktére — jak pokazato doswiadczenie — nie stanowig oszczednosci dla Teatru.
Koprodukcje sq jednak wazne dla rozwoju merytorycznego Teatru i jego promocji w
kraju i zagranicg. Najlepszym tego przyktadem byta Podrodz zimowa — ktdra uznano za
najwazniejszy spektakl roku 2013 1 ktora pokazali$my na wielu waznych festiwalach
krajowych i zagranicznych — zrealizowana
w koprodukcji z Teatrem Polskim w Bydgoszczy.

Jako dyrektor sama nie rezyseruje spektakli (poza premierami Teatru dla 0séb
niewidomych i stabo widzgcych, ktore przygotowuj¢ spotecznie). Moje stanowisko
postrzegam bowiem nie tylko jako wizjonera, w pelni zaangazowanego w ksztalt artystyczny
prowadzonej instytucji, ale takze jako dyrektora-menedzera, ktory dba o jej czes¢
merytoryczng i ekonomiczng, angazujac si¢ w petni w pozyskiwanie srodkow i inicjowanie
nowych projektow. Uwazam, ze dzigki takiemu podejsciu do petnionej przeze mnie funkcji
Teatr Powszechny w Lodzi jest jedng z bardziej zreformowanych i nowocze$nie
funkcjonujacych instytucji w kraju.

W najblizszych sezonach chcg dokonczy¢ reforme struktury Teatru Powszechnego

w Lodzi, ktorg stopniowo, acz konsekwentnie prowadz¢ od dwudziestu lat.
W tym czasie liczba pracujacych w nim os6b zmniejszyla si¢ ze stu czterdziestu do niewiele
ponad piecdziesigciu pracownikow na etatach, sposrod ktorych dziewigtnascie osob to etatowi
aktorzy. Nastapito to drogg ewolucji, nie rewolucji — nie jestem za zmniejszaniem zespohu za
wszelkg ceng, uwazam jednak, ze w teatrze powinna pracowa¢ niewielka liczba osob, ktore
godziwie zarabiaja. Chciatabym, aby moi wspotpracownicy utozsamiali si¢ z Teatrem
Powszechnym zaréwno merytorycznie jak i ekonomicznie.

Za mdj najwigkszy sukces uwazam fakt, ze najlepiej zarabiajacg grupa w naszym

teatrze sa aktorzy. Nie uwazam, zeby byla to sytuacja nadzwyczajna, wrgcz przeciwnie —
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jest to naturalne, bo w teatrze to aktorzy powinni by¢ najwazniejsi 1 zarabia¢ najwigce;.
Jednoczesnie jestem zdania, ze gwarantuje to profesjonalizm. Dajac aktorowi godziwe
wynagrodzenie, pozwalajace mu na utrzymanie si¢ z pracy w teatrze, zapewnia si¢
jednocze$nie mozliwos¢ wymagania od niego petnego zaangazowania, zwrdcenia mu — W
trosce o widzow — uwagi, kiedy jest nieprzygotowany, kiedy widoczny jest jego brak dbatosci
czy odpowiedniego skupienia na roli. Jesli aktor ma zapewnione warunki do zycia dzigki
pracy w teatrze i nie musi szuka¢ dodatkowych zaje¢, moze w petni zaangazowac si¢ rowniez
w inne projekty w zatrudniajacej go instytucji. Nie mam tu na mysli jedynie aktorow
etatowych. Dlatego jednym z celdéw, jakie przed sobg stawiam, jest wypracowanie w zespole
Teatru Powszechnego wigckszego zrozumienia dla pracy na kontraktach, ktora wymuszaja nie
tylko wzgledy ekonomiczne, ale i zmieniajgca si¢ dynamika pracy w teatrze.

Jestem zdania, ze wigkszo$¢ zespohu artystycznego i merytorycznego powinna
pracowac na takiej wiasnie zasadzie. Daje to mozliwo$¢ zatrudniania specjalistow
niezbednych do realizacji konkretnych projektow. Nie chodzi o pomijanie ludzi, ktorzy
przepracowali w Teatrze cate swoje zycie. Nalezy chroni¢ teatralnych fachowcéw, dajac im
szans¢ na przygotowanie nastgpcOoOw. Jednak dynamika zmian, jakie zachodza réwniez w
instytucjach kultury pokazuje wyraznie, ze niektore stanowiska, niedawno tak jeszcze
nieodzowne teatrowi, dzi$ stajg si¢ mniej eksploatowane 1 juz nie tak niezbedne. Dlatego
jestem za wieksza elastyczno$cig w podejsciu do pracy i1 za taczeniem stanowisk.

Najwazniejsze cele artystyczne, jakie stawiam przed Teatrem Powszechnym w Lodzi
na najblizsze pi¢¢ lat, to:

- konsekwentny rozwoj Europejskiego Centrum Komedii. Mam tu na mysli
wzmocnienie jego pozycji miedzynarodowej, poszerzenie formuty prowadzonych przez
Centrum inicjatyw, zaproszenie do cze¢$ci zamknigtej konkursu Komediopisanie autoréw
Z zagranicy i nawigzanie wspotpracy z europejskimi instytucjami, przeprowadzenie
migdzynarodowych warsztatow komediopisarskich, ogtoszenie kolejnej edycji konkursu,
przetlumaczenie tekstow nagrodzonych w konkursie na jezyki obce i promocja ich zagranica,
realizacje prapremier trzech nagrodzonych w konkursie utworow na scenie Teatru
Powszechnego.

- stworzenie Regionalnego Centrum Edukacji Teatralnej i w jego ramach
poszerzenie oferty edukacyjnej Teatru Powszechnego (w tym dalszy rozwoj projektow
adresowanych do os6b wykluczonych — senioréw, 0séb ociemniatych i bezrobotnych), a

przede wszystkim uczynienie z Centrum waznego merytorycznego osrodka aktywnie
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dziatajacego na rzecz rewitalizacji spolecznej L.odzi oraz rewitalizacji miejsca, w ktérym

dziala Teatr.

- dalszy rozwdj i wzmacnianie na arenie miedzynarodowej pozycji
Miedzynarodowego Festiwalu Sztuk Przyjemnych i Nieprzyjemnych.

Niezaleznie jednak od wszystkich wymienionych wyzej celow i dzialan,
najwazniejsza jest dla mnie zasada, ktora kieruje si¢ od dwudziestu lat w Teatrze
Powszechnym — zasada Teatr blisko ludzi. Dlatego zawsze pamigtam wiclokrotnie cytowang
wypowiedz Zygmunta Hiibnera, Ze ,.teatru nie uprawia si¢ jedynie dla wlasnej przyjemnosci,

jest to zawsze gra we dwoje, a partnerem jest widz."
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Cele

Zalozone cele sg osiggane — rozwQj artystyczny (kolejne prapremiery, premiery,
,Komediopisanie”, Miedzynarodowy Festiwal Sztuk Przyjemnych i Nieprzyjemnych oraz
inne projekty) i zaangazowanie w rewitalizacj¢ spoleczng (projekty misyjne, edukacyjne,
Teatr dla niewidomych i stabo widzgcych) sa kontynuowane i rozwijanie. Teatr realizuje
koprodukcje — wspolnie z Komung Warszawa przygotowat spektakl ,,Hannah Arendt:
Ucieczka”, a w 2019 roku odbedzie si¢ premiera spektaklu w koprodukeji z Teatrem
Wspoétczesnym w Szczecinie. Reforma struktury Teatru jest sukcesywnie prowadzona dalej, a
zespot aktorski jest najlepiej zarabiajaca grupa Teatru Powszechnego. Nadal sktada si¢ z
aktorow etatowych, kontraktowych i go§cinnych.

Jak zauwazono wczesniej, w nadchodzacych sezonach planowane jest ogloszenie
kolejnej edycji konkursu, ktory poszerzony zostanie o aspekt miedzynarodowy, co pozwoli
rozpocza¢ wspdlprace z autorami zagranicznymi. W kolejnej edycji Komediopisania
uruchomiona zostanie cz¢$¢ zamknigta, do ktdrej zaproszeni zostang autorzy obcojezyczni.
Obecnie trwajg przygotowania do wydania drugiego tomu ,,Antologii wspotczesnej polskie;j
komedii”. Ze wzgledu na brak zadeklarowanego wcze$niej wsparcia finansowego ze strony
organizatora, realizacja zatozen Europejskiego Centrum Komedii jest bardzo utrudniona.
Przedstawione w koncepcji zalozenia dziatalno$ci edukacyjnej sg realizowane w wigkszym
wymiarze niz zaplanowano. W zajeciach, lekcjach 1 warsztatach uczestnicza widzowie w
kazdym wieku z Lodzi, wojewodztwa todzkiego oraz catej Polski.

Teatr Powszechny, dziatajac w mysl autorskiej idei Ewy Pilawskiej, ktora brzmi
,» Leatr blisko ludzi”, jest teatrem mocno zakorzenionym w lokalno$ci i dziatajacym z mysla o
todzianach (w oparciu o zrozumienie ich potrzeb i realiow funkcjonowania). Takie podejscie
przeklada si¢ na zainteresowanie ze strony widzéw, frekwencje na spektaklach 1 marke
Teatru. Marke te doceniaja rowniez og6lnopolscy dziennikarze i krytycy. Jan Boncza-
Szablowski napisat w ,,Rzeczpospolitej”: ,,Gdy w wielu teatrach (takze w Lodzi) trwaja
rozmaite zawirowania, ta ¥6dzka scena, kierowana przez Ewg Pilawska, konsekwentnie robi
swoje. Realizuje model teatru powszechnego, w ktérym bywa przyjemnie i nieprzyjemnie.
Zasadg, ktora si¢ tu stosuje, mozna okresli¢ krotko — przez komedi¢ do serca (widza). Zaktada
ona, ze ten, kto spedzi mito czas, ogladajac btyskotliwg komedi¢ czy farse, polubi ten teatr na
tyle, ze zainteresujg go takze sztuki ambitniejsze. Eksperyment przynosi rezultaty, o czym
mialem okazj¢ sam si¢ przekona¢. Przy peinej sali zagrano najpierw ,,Arcydzieto na
$mietniku", a trzy godziny pdzniej ,,Zone potrzebng od zaraz". Niektorzy widzowie obejrzeli
obie rzeczy w pakiecie 1 sadzac po reakcjach — nie zatowali”. Fragment ten potwierdza
spojnos¢ koncepceji programowej dla Teatru Powszechnego w Lodzi, ktéra — jak zaznaczyla
Ewa Pilawska w ostatnim zdaniu — wynika z identyfikacji ze stowami Zygmunta Hiibnera,
ktoéry mowil, ze ,.teatru nie uprawia si¢ jedynie dla wtasnej przyjemnosci, jest to zawsze gra
we dwoje, a partnerem jest widz."




